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De cami de cabres a gran aparador de luxe. El passeig de Gracia ha estat,
al llarg de gairebé dos segles, un reflex privilegiat de les transformacions
socials, economiques i urbanes del pais. A través dels seus edificis i
establiments més emblematics —alguns de desapareguts, d’altres encara
ben vius—, resseguim la historia d’un dels eixos més célebres d’Europa.

Text de ROGER BASTIDA

Rambla i a la muralla de Mar. El passeig de
Gracia—que abans havia estat un corriol de ca-
bres, 'anomenat cami de Jestis—, amb arbres,
bancs i fonts, oferia una valvula d’escapa-
ment, un horitzo obert per ales formes d’oci
ide socialitzacié del nou segle.

Entre el 18401 el 1870, el cami es va po-
blar d’una arquitectura de la felicitat, una
successi6 de jardins d’oci efimers, com el Ti-
voli, 'Euterpe, la Ninfa i el Prado Catalan.
Perd cap va brillar tant com el recinte dels
Camps Elisis (1853-1875): vuit hectarees
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A mitjan segle XIX, la Barcelona emmura-
llada respirava a través de dos pulmons ben
diferenciats: d’una banda, el vell nucli co-
mercial i de negocis vinculat al port —els bar-
ris del Born ila Ribera, amb el Pla de Palau
com a centre de gravetat—; de I'altra, el cen-
tre representatiu i social que s’articulava al
voltant de la Rambla. Dos nuclis connectats
per eixos transversals més o menys folgats
(com la seqiiencia Ferran - Jaume I - Prin-
cesa, el carrer Ample o el passeig d’Isabel IT)
que, d’alguna manera, servien per esponjar
la densa trama de la ciutat vella. Uexpansié
de la primera zona es va intentar durant la
campanya de '’Abgjo las murallas!!! (1841),
pero va acabar fracassant a causa de la cons-
truccié del parc de la Ciutadella. Lexpan-
si6 cap al nord, en canvi, va resultar més fa-
cil merces al passeig de Gracia (1827), una
iniciativa del marques de Campo Sagrado,
aleshores capita general de Catalunya, molt
anterior al projecte d’eixample de Cerda.

Els primers anys

El passeig de Gracia va ser, en els inicis, la
sortida d’emergencia d’'una ciutat que s’as-
fixiava. Fins aleshores, els barcelonins havi-
en vist limitats els seus espais d’esbarjo a la

del pais, que incloia un estany amb barques,
teatre, laberint i, fins i tot, una magnifica
muntanya russa.

Situats entre el passeig de Gracia i els car-
rers d’Aragd, de Rossell6 i de Roger de Llu-
ria, els Camps Elisis van ser projectats per
Josep Oriol Mestres, 'arquitecte estrella del
moment i pare del polifacetic Apel-les Mes-
tres. Molt vinculat a la burgesia, Mestres va Els Camps Elisis,
ser un dels autors del Gran Teatre del Liceu; projectats per Josep
per aixo no és estrany que el marques de Sa- Oriol Mestres, tenien
lamanca, un dels homes més rics de I'época un element estrella:

.. . . s oy la muntanya russa,
i pioner de la inversio ferroviaria, la ban- des dela qual es

. . o
cai el sector’ 1mmob1112.1€1 al’Estat espar'ly.oll, podia gaudir d'una
li encomanés la creacié d’aquest ambicids panoramica Gnica
parc d’atraccions al capdamunt del passeig. de tota la ciutat.

rbig
Tes
\ DULEE gy

| ii“ﬂﬂnan

57



HISTORIA CONTEMPORANIA

La decoracié dels Camps Elisis destaca-
va pels llums de gas, que penjaven dels ar-
bres i banyaven de claror tot el parc. Per ai-
X0, les festes nocturnes, amb musica, ball i,
fins i tot, de tant en tant, pirotecnia, tenien
un exit aclaparador. No obstant aquestes
novetats tecnologiques i el luxe de I'entorn,
el parc era un espai obert a tothom. Durant
la seva década d’esplendor, els Camps Eli-
sis van ser un escenari d’oci transversal: un
punt de trobada on convivien des de senzi-
lles guinguetes de bunyols fins a restaurants
ala carta. Aquell primer passeig de Gracia,
doncs, encara no era la gran avinguda bur-
gesa que ens imaginem, sin6 una successié
d’espais d’oci per a totes les butxaques.

Una via aristocratica
Una vegada enderrocades les muralles i
aprovat el Pla Cerda, el sector central de I'Ei-
xample va comencar a valorar-se molt per
sobre de la resta d’aquest nou pla urbanis-
tic. Es va produir una diferenciaci6 clara: els
grans palaus de I'época es van concentrar al
passeig de Gracia, que es va erigir en el cor
d’un centre residencial de baixa densitat,
d’alta qualitat i fortament jerarquitzat. Lai-
xecament de les primeres torres i palauets
va posar fi al caracter de lleure suburba del
passeig per convertir-lo en 'aparador de la
nova classe dominant. En ple segle XIX, el
segle de la universalitzacié de les bones ma-
neres, I'avinguda es va consolidar com 'eix
de la ciutat moderna i, sobretot, com el seu
teatre social.

Sirepassem els noms dels primers propi-
etaris de 'Eixample, hi trobarem alguns ti-

tols nobiliaris, pero, sobretot, una allau de
fortunes repatriades d’America, especial-
ment del Carib. S6n cognoms catalans, pe-
10 en aquell moment no encara barcelonins,
que decideixen que el seu retorn triomfal a
la Peninsula no sera a les seves viles d’ori-
gen, a comarques, sind al cap i casal. Alguns
d’aquells indians repatriats a Barcelona sén
Jaume Torrents Serramalera, de Moid; Jau-
me Fontrodona, de Mataré; Josep Amell
Bou, i Aleix i Manuel Vidal-Quadras, de Sit-
ges; Francesc Guma Ferran, Rafael Ferrer
Vidal, i Francesc i Lloren¢ Mila Mestre, de
Vilanovaila Geltrti; Joan Giiell i Esteve Ga-
tell Roig, de Torredembarra, i Ferran Ferrat-
ges Ballester, de Mont-roig del Camp. Tam-
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bé van arribar a Barcelona molts indians
nascuts fora de Catalunya: els casos més co-
neguts son els del cantabre Antonio Lépez
iel basc Agustin Goytisolo.

En pocs anys, a partir dels seixanta, es
van edificar al passeig de Gracia el palauet
del comte de San Juan de Violada, el del co-
merciant Josep Vidal Ribas, el del marqués
de Santa Isabel, el de Manuel Gil, el d’Eva-
rist Arnus, el de 'empresari enriquit a Cu-
ba Garcia Pinillos i el palauet arabitzant del
comte de Bell-lloc; un desplegament d’opu-
léncia arquitectonica que culminava a la
zona dels jardinets de Gracia, on es van ai-
xecar cinc xalets luxosos propietat del mar-
ques de Salamanca.

El palau més destacat

Pero el millor de tots era, segons es deia a
I'época, el palau de Salvador Sama, segon
marques de Marianao. Considerada la mi-
llor residencia aristocratica del passeig, re-
unia totes les sumptuositats d'un autentic
palau, totiquela decoracid interioriel trac-
tament de les facanes amagaven una estruc-
tura moderna on les bigues i els pilars eren
de ferro. La trajectoria del marques ajuda a
explicar perfectament I'alta societat d’aquell
moment: besnebot del primer Marianao
—un empresari enriquit a Cuba en gran part
gracies al trafic d’esclaus—, es va casar amb
Maria Dolors Sarriera i Milans, filla del vui-
té comte de Solterra —un titol historic, del
segle XVII: la unié tipica entre els capitals
d’ultramar ila vella noblesa de sang al nou
eix central de la ciutat.

Linterior de I'edifici era d’un luxe acla-
parador i sovint es convertia en el decorat
de festes on les bones families barceloni-
nes aprofitaven per fer societat. L'esposa
del marques, per cert, n’era I’estrella in-
discutible, ja que les revistes i els diaris la
consideraven la senyora més ben vestida
de la Barcelona dels anys noranta. El palau
va aguantar dret fins 'estiu del 1936, quan
esva comencar a enderrocar per aixecar-hi
el Banc Vitalici (després, Edifici Generali).

El Palau Sama, ala
imatge esquerra
vist des dels jardins
de la Reina Victoria,
es considerava el
palau més luxés del
passeig de Gracia.

L’arribada de la burgesia

Per0 aquest passeig de Gracia aristocratic va
trigar molt poc, tot just vint anys, a sucum-
bir a una febre immobiliaria i especulativa
sense precedents. Es tractava, amb diferén-
cia, del carrer més car del nou Eixample.
Davant d’aixo, les families propietaries van
fer nimerosivan arribar a la conclusié que
mantenir aquelles torres amb jard{ era una
pérdua de diners. La burgesia va veure clar
el negoci: el sol es convertiria en la seva ga-
llina dels ous d’or. Aixi, els palauets es van
enderrocar per aixecar-hi, en el seu lloc, edi-
ficis plurifamiliars de lloguer. Es va imposar,
aleshores, una estricta jerarquia vertical: els
propietaris s’instal-laven al pis principal —en

Els altims palauets supervivents

D’aquella primera eclosié de palaus residencials, avui només en queden dos
dempeus. El primer és el Palau Marcet, obra de Tiberi Sabater (imatge dreta), un

dels grans mestres d’obres de la Barcelona vuitcentista i autor, també, del Casino
Mercantil. Tot i que I'edifici es va salvar i posteriorment es va convertir en el cinema
Comedia, va perdre el magnific jardi I’any 1951, quan es va bastir I’Hotel Avenida
Palace. Precisament, el Palau Marcet ha saltat a ’actualitat perqué sembla ser que
acollira el futur Museu Carmen Thyssen Barcelona, dedicat a la seva col-leccié d’art
catala. Laltre supervivent que si que conserva el jardi, tot i que molt desfigurat
respecte del projecte original, és el Palau Robert, situat al capdamunt del passeig.
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una epoca en que encara no hi havia ascen-
sors—, mentre que els pisos superiors es llo-
gaven a la mitjana burgesia o a professionals
liberals benestants.

Aquella voracitat constructora va xocar
frontalment amb el model de ciutat que ha-
via dissenyat Ildefons Cerda, basat en I'ide-
al d’'una ciutat igualitaria. Quan Cerda par-
lava d’urbanisme igualitari, ho feia sobre
un terreny buit, 'actual zona de 'Eixample
izones no ocupades d’alguns municipis que
s’integraien a la ciutat, com Sant Marti. Pe-
10 és ben clar que la realitat social va passar
per sobre dels ideals. Per comencar, els so-
lars eren de propietat privada, i no pas pu-
blica. Tot i que la trama de Cerda era poten-
cialment interclassista i equilibrada, I'afany
de lucre va reduir molt els efectes positius
que l'urbanista pretenia aconseguir. Amb
tot, Cerda es pot considerar un bon referent
pel que fa a l'efectivitat del disseny.

Blocs en nom de dona

D’aquesta epoca encara queden dempeus
edificis com la casa Dominga Juera, un dels
molts exemples de blocs amb nom de do-
na a 'Eixample. En aquest cas, pertanyia a
la vidua guixolenca d’un india de Calonge
que s’havia enriquit a Cuba: per deixar cla-
ra la propietat, va fer gravar un monograma

Comrecordala
sardana del mestre
Ramon Soriano:
“Pel passeig de
Gracia amunti avall
s’hi passeja amb
graciaiacavall”.
Alaimatge, un
grup de dones
davant del desa-
paregut Teatre
Novedades (entre
laGranViaiel
carrer de Casp).
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R-T.V 57 - BARCELONA, Vista panordmica del Paseo de Gracia

d’arabescos amb les seves inicials a la llinda
principal. També es conserven la Casa Vic-
tor Blajot —una de les poques obres de Rafa-
el Guastavino que queden a Barcelona, or-
namentada amb un fris en baix relleu de
I’escultor Rossend Nobas- i la casa Olano,
de Tiberi Sabater.

El llegat de Sagnier
Pero l'edifici més espectacular, tant per les
solucions neomedievals com per 'autoria
estrella, sén les cases Pascual i Pons. Ca-
ses, en plural, perque en realitat, i encara
que no ho sembli, sén una parella d’edificis
amb un tractament estetic i estructural uni-
tari: es tracta de les residéncies de les fami-
lies de Sebastia Pascual i d’Alexandre Pons.
Enric Sagnier era I'arquitecte més car de
I’época i el favorit d’'una alta burgesia de
gust classic o conservador. Dues dades prou
significatives sobre la seva trajectoria: d'una
banda, els seus honoraris arribaven a su-
perar els d’Antoni Gaudi; de l'altra, es va
convertir en 'arquitecte més prolific del
modernisme, amb un llegat de més de qua-
tre-centes obres documentades: la Casa
Garriga Nogués, el xalet El Pinar, I'edifici
de “la Caixa” de la Via Laietanai o el Sagrat

Ve panoramique de la Promenade de Gracia.
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Motor, mobles i diamants

A partir dels anys de la Gran Guerra, el passeig de Gracia va comencar a omplir-se de
botigues que reflectien els nous habits de la vida urbana. La creixent popularitzacié

de Pautomobil va atreure un bon grapat de negocis del sector: els concessionaris de
firmes internacionals com Oakland, Packard, Studebaker i Lancia, a més d’establiments
locals, com Vallet i Bofill —vinculats a la prestigiosa marca Hispano-Suiza—, la sucursal
de pneumatics Goodyear i la botiga d’accessoris per al cotxe Ontiveros.

UN CARRER DE LUXE

També hi havia comercos de decoracié d’interiors, com les Galeries Padrd,
especialitzades en arts aplicades; Malmedé, dedicada a les antiguitats; els tallers de
Juan Pons, Pallarols, Pomar i Serra o0 Joan Busquets; I'ebenisteria de Mas i Bertran, i, fins
i tot, propostes més singulars, com la botiga Baré, especialitzada en mobles de jonc.

Els comercos de gran luxe, van passar del carrer de Ferran al passeig de Gracia, que
es va convertir en el gran aparador de I’alta joieria: durant els anys vint, ja hi trobem
diversos noms de referéncia, com Jaume Mercadé, Valenti, Masriera i Carreras, i
Joaquim Cabot; una concentracié de luxe que es consolidaria amb I'obertura de
la Joieria Roca i, una mica més endavant, de can Bagués, que encara sobreviu als

baixos de la Casa Amatller.

Cor del Tibidabo, I'obra de la que se sentia
més orgullos.

De les cases Pascual i Pons, podriem des-
tacar-ne les vidrieres artistiques, obra de
l'alsacia Louis Dietrich Roser. Establert a
Barcelona, sembla ser que va fer aquests vi-

tralls que recreen escenes cortesanes en el
marc de les seves col-laboracions amb el
prestigids taller Rigalt, Granell & Cia. Tam-
bé se sol atribuir a Dietrich I'autoria del fa-
mos vitrall Les dames de Cerdanyola.

El passeig més modernista

Després de I'enderroc dels primers palauets
unifamiliars, la gran revolucié arquitectoni-
ca del passeig de Gracia va arribar amb les
ordenances municipals del 1891. Si’Expo-
sicié Universal del 1888 havia estat el timid
tret de sortida del modernisme a casa nos-
tra, aquelles noves normes van suposar la
confirmacié definitiva del moviment. La clau
de volta es trobava en l'article 124, que dic-
taminava que “Todo propietario es drbitro de
adoptar para la fachada de su edificio el tipo
de arquitectura que mds le plazca, mientras
el proyecto no constituya un conjunto extra-
vagante ¢ ridiculo”. Una premissa que, Obvia-
ment, obria la porta ala maxima subjectivitat.

Vista panoramica

del passeig de Gracia.
Alesquerra, es veu

la casa Malagrida, i,
aladreta, llladela
Discordia, on hi ha

la casa Lled Morera,
’Amatiller i la Batllo.

A partir d’aquell precis moment, la imagina-
ci6é modernista es va apoderar del passeig, i
les torratxes, els balcons, els sortints, les tri-
bunesi els jocs de colors i materials innova-
dors van comencar a modelar el nou apara-
dor de la burgesia.

D’aquell periode d’esplendor destaquen la
Casa Ramon Casas (1894) i la Casa Codina
(1898), ambdues projectades per Antoni Ro-
vira i Rabassa com a residéncies del célebre
pintor modernista i de 1a seva germana Elisa,
respectivament. Mereixen una visita atenta:
avui, allotgen una botiga de roba i una joie-
ria, de manera que es poden visitar per dins

sense cap problema. Per cert, que la casa
del pintor va allotjar el taller d’alta costura
d’Asuncién Bastida, la gran dama de la moda
catalana dels anys quaranta i cinquanta.
Aquells anys, el passeig es va convertir
en un mosaic d’estils en evolucié constant.
En sén bons exemples la Casa Enric Batllé
(1895), on Josep Vilaseca va combinar amb
eéxit el mad vist, la pedra i els plafons cera-
mics; i la Casa Vidua Marfa (1905), de Ma-
nuel Comas, amb un marcat caracter neogo-
tic. També hi destaquen la Casa Malagrida
(1908), de Joaquim Codina, en estil beaux-
arts,ila Pedrera (1912), 'obra mestra on
Gaudi va desplegar la seva llibertat creati-
va. Finalment, les Cases Rocamora (1917),
dels germans Bassegoda, tanquen aquesta
epoca daurada amb la seva monumentalitat.
Lemblema modernista del passeig és, pe-
10, I'illa —o mansana- de la Discordia (entre
Aragd i Consell de Cent). El nom d’aquest
tram —on conviuen la Casa Lleé Morera, la

Casa Amatllerila Casa Batll6—neix de la ge-
nial competicié entre les families propie-
taries per veure qui feia fer I'edifici més es-
pectacular. El nom popular és una picada
d’ullet al mite grec de la poma de la discor-
dia. El gran meérit d’aquestes obres és que
s6n reformes sobre edificis ja construits, €s
a dir, que els arquitectes van haver de tre-
ballar condicionats per fonaments i parets
mestres. El resultat son tres joies ben dife-
rents: el neogotic nordic de Puig i Cadafalch
(1900), l'esclat floral i exuberant de Domeé-
nech i Montaner (1905) i la fantasia organi-
cade Gaudi (1906).

Les residéncies passen a ser oficines
D’aquell primer passeig de Gracia residen-
cial, certament, jano en queda quasires. A
partir dels anys quaranta del segle XX, les
bones families barcelonines van anar des-
placant la residencia cap a 'anomenada
zona alta, mentre que les seus bancaries i
les companyies d’assegurances van comen-
car a colonitzar 'avinguda amb blocs d’ofi-
cines. D’aquells anys de transformacio radi-
cal, destaquen l'edifici de La Equitativa, el
Banc Rural i Mediterrani, el Banc Hispano-
Americanoi el colossal edifici de la compa-
nyia Generali —-I'antic Banc Vitalic, un dels
primers gratacels de la ciutat, construit en
el solar del palau Sama.

Amb tot, el passeig de Gracia ha demos-
trat que és un carrer fet de moltes capes, ca-
pac de reinventar-se sense perdre el magne-
tisme. Malgrat que avui el luxe de les grans
firmes estigui orientat sobretot a les fortunes
estrangeres, a partir de I'impuls de les Olim-
piades els barcelonins vam tornar a fer nos-
tre el passeig. Es el lloc on anem a admirar
elsllums de Nadal, a capbussar-nos en la ma-
reade llibres i roses per Sant Jordi, a prendre
un café o, finsi tot, a comprar 'anell de pro-
metatge. Sota 'aparador global, batega en-
cara un carrer ben barceloni. §

’z‘ I'autor del reportatge Passeig de Gracia. Historia
d’una familia, que li va valdre el Premi Santa Eulalia

’x‘ PER SABER-NE MES__ Podeu llegir el llibre de
de novel-la (Comanegra, 2026).

ROGER BASTIDA
Historiador de I'art
i escriptor




